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Performancegruppen
Oblivia firaridr
tjugofemarsjubileum.
Gruppen har gjort sig kind
for sin teoretiska nyfikenhet
och for att inlemma

intryck fran europeisk
performancekonsti sina
produktioner.

INTERVJU

en av Annika Tudeer
ledda performance-
gruppen Oblivia firar
i ar tjugofemarsjubi-
leum. Ett fjardedels
sekel av performancekonst dr ing-
en liten bedrift. Gruppen har skapat
over 40 verk sedan starten dr 2000
och gjort en internationell karridr,
frimst i Tyskland.

Den som har sett Oblivias fore-
stdllningar kédnner igen en minima-
listisk och humoristisk estetik dar
komplexa tankar far ett enkelt ut-
tryck och formen en emotionell dra-
maturgi. Att arbeta icke-hierarkiskt
och kollektivt har hdngt med sedan
starten. Man har skapat allt frdn nu-
tidsdans och performance till teater
och opera, samt nu senast experi-

menterande musikteater.

Jag ringer upp Tudéer och vi kom-
mer Gverens om att jag ska traffa
henne pa Morby gard dar hon har
sitt sommarviste. Vi ska dta middag,
basta och atminstone paborja inter-
vjun.

Den boérjar vid middagsbordet
och slutar vél med att jag skriver
gdende efter dig éver éngarna...

-Ja ochraktin i bastun, fortfaran-
de skrivande, inflikar Tudeer.

Vi kédnner varandra fran tidigare
ochharjobbatihop, senast da jagvar
forestdllningsdramaturg for Oblivias
forestédllning Candide som 2017 spe-
lade p4 Mad House i Helsingfors.

INTUITIVA GREPP

Det dr sen eftermiddag nér jag
svinger in pa den grdsbevuxna va-
gen. Vi bdr ut matrétter och sétter
0ss.

- Vi kom just fran Tyskland dér vi
spelade Reality Bang, en forestéll-
ning om att klimatkrisen borjar bli
en realitet. Nu véxelvis jobbar, 14-
ser och semestrar jag med nagot jag
lanslutning till mitt avhandlingspro-

jekt kallar She-wolfing. Det betyder
att gé in i ett alert och lyssnande till-
stand och ta det ut ur skogen till den
urbana vérlden. Det dr mitt sétt att
forkroppsliga min idé om alfavarg-
honan. Jag har markt att det sist och
slutligen handlar om mig och min
identitet som kvinna. Fran att vil-
ja rddda varlden, sprida omsorgens
budskap och bolla med abstrakta
begrepp gar jag djupare och djupa-
re in i mig sjdlv med min avhandling.

Utover att vara konstnérlig ledare
och driva en produktiv performance-
grupp doktorerar Tudeer sedan ett ar
tillbaka vid Musik und Kunst Univer-
sitdt i Wien. Hon arbetar utgédende
fran rubriken "From Forest to Stage -
Embodying the (Non)human in Per-
formance in the Anthropocene’”.

- Min konstnérliga forskning &r
naturligtvis kopplad till Oblivia, men
jag njuter av att ha ndgot som &r helt
mitt eget.

Samma tema finns i trilogin Turn
Turtle Turn, vars sista del Oblivia
jobbar med just nu. Musikteaterse-
rien om antropocen och tid borja-
de som ett bestdllningsverk for den
tyska festivalen Miinchener Bienna-
le 2024. Det var Oblivias storsta verk
dir elva musiker frdn Ensemble O i
Basel medverkade.

- Att forkroppsliga olika slags teo-
rier, idéer och tankar 4r vad vi all-
tid har gjort inom Oblivia. Men She-
wolfing har jag inte ord fér dnnu. Jag
provar mig fram och samlar materi-
al for mitt skapande genom att ex-
empelvis &ndra min perception och
gd jéttetystinaturen, med vargblick,
och sedan ta det till olika urbana ut-
rymmen, som simhallen. Forstés la-
ser jag ocksa en massa som jag se-
dan destillerar och inkorporerar i
mitt arbete. :

I maj testade Tudeer She-wolfing
som ett programnummer pa en vans
vernissage i Stuttgart. Mdnnen ver-
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Mdnnen verkade
ratt forskrdackta,
séiger hon och
skrattar hogt.

- Det behévs
kanske inte sd&
mycket mer dn att
en 60-drig kvinna
med utslaget grdtt
har ylar.

kade ratt forskrédckta, sdger hon och
skrattar hogt.

- Det behovs kanske inte s& myck-
et mer dn att en 60-arig kvinna med
utslaget gratt har ylar.

Hur kéinns det att ha fyllt 60 ar?

- Det dr mycket som dr bra med att
bli dldre. Man blir mycket friare och
bryr sig mindre om vad andra tdnker
och végar ta sin intuition pé allvar.
Man inser att man inte har s mycket
tid, vilket gor att man agerar. Och sa
dr man inte sd bunden till barn och
hem ldngre. Det finns vissa parallel-
ler till att vara helt ung, men nu har
man en annan styrka. Jag har kanske
blivit lite mera héxlik?

ALLA SKA FA BETALT
FOR SITT JOBB
Var bérjade Oblivia?

- Ar 2000 bérjade det med att det
bara var jag. Jag hade en idé om att
skapa ett ndtverk av en massa konst-
nérer. Sa blev det inte, men vi gjorde
fyra forestdllningar det dret.

Den forsta 4gde rum pé sparvagns-
museet tillsammans med poeten
Stella Parland, koreografen Riitta
Pasanen-Willberg och Helena Ost,
som gjorde ett videoverk.

De skrev ett manifest om att ba-
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ra jobba i dagsljus och skapa védn-
lig, 14tt, hogklassig avantgardistisk
konst. Att alla ska fa betalt for sitt ar-
bete 4r en princip som Oblivia se-
dan dess har héllit fast vid. Den an-
dra forestillningen de spelade var
ett bestillningsarbete fran Helsing-
fors konstmuseum for en utstdll-
ning om William Blake och en del
av kulturhuvudstadsarets satsning
Raster, Rotter, Rum.

- Efter det jobbade jag, Stella och
Sanna Huldén med bildkonstnéren
Johanna Kiivaskoski. Vi studerade
alla pa littan d& (Nordisk litteratur vid
Helsingfors universitet). Vi gjorde en
visuell dadaistisk forestillning som
hette Abborrens dilemma, dar Stel-
la cyklade pa enhjuling i abbordrékt
och Janne Oller spelade sdckpipa.

VANLIGT OCH KOLLEKTIVT
Tudeer berittar att hon frdn borjan
var mer intresserad av teaterveten-
skap, koreografi och forestillning-
ens struktur 4n av det narrativa, vil-
ket paverkade formspraket. De for-
sta forestillningarna var alla plats-
specifika. Man ville ocksa utforska
hur man kunde jobba vénligt och
kollektivt.

~Vivar utleda pé post-Turklka och
diktatoriska ledare.

Den forsta forestéllningen som ha-
de Oblivias kiinnspaka formsprék var
forestillningen Inte ens Tjechov var
dér &r 2000 pa Tull- och packhuset.

- Det var da Anna Krzystek kom
med och déa féddes Oblivia.

Krzystek var dansare och koreo-
graf. Tudeer gick pa hennes dans-
timmar i Edinburgh. De hade sam-
ma syn pad konst och pratade i tim-
mar i tradtelefon.

- Vi var en supertrio: jag, Timo
Fredriksson och Anna.

Det borjar blasa sa vi bar in allt i
huset pa nytt.

- Anna inspirerade mig pa ett sitt
som inte kan forklaras. Hon hade
sett alla de hir grupperna som det
talades om: Forced Entertainment,
Goat Island, Marina Abramovi¢.

Krzystek forde med sig diskur-
ser och arbetsmetoder frdn Euro-
pa. Ménga av aktérerna hon ndmn-
de var sjilvldrda, liksom det kollek-
tiva arbetet.

- Vi skulle nog aldrig ha blivit s&
stora om det inte hade varit for An-
nas disciplin, sjilvfortroende och
strukturerade arbetssitt. Jag gjorde
saker mojliga helt konkret genom att
skaffa pengar.

ETT MUSEUM | GAVA
D4 jag ber Annika att vdlja vad som
varit det allra basta som hént inom
Oblivia funderar hon en stund och
sidger sedan att det nog méste vara
att de fick MOOPA.
~Igava! Vem fér ett museum i géva?
Museum of Oblivia’s Performance
Art (Moopa) dr ett digitalt spel och ett
museum Over Oblivias forestéllning-
ar som de fick i 25-ars present av AR-
Gexultur i Salzburg. Oblivia har for-
stés sjélv varit med om att skapa ver-
ket tillsammans med Sebastian Lintz
och Felix Ludwig. MoOPA har rum pé
olika v&ningar ddr man kan bekanta
sig med gruppens forestéllningar.
Vart skdmt om intervjudramatur-
gi gar som pa rdls och nér vi gar ner
mot bastun lings den smala sandvi-
gen foljer anteckningsblocket med.
- Att vi har skapat serier av fore-
stdllningar 4r karakteristiskt fér Obli-
via. Vi undersoker saker noggrant.
Oblivias forsta serie bestod av
Entertainment Island 1, 2 och 3 och
skapades under &ren 2008-2010.
Den efterfoljdes av Museum of post-
modern art(MOPMA, 2012-2016) sOm
bestod av fem forestdllningar. Det
blev en vindpunkt.

Eftersom det borjar smaregna sdt-
ter vi oss pa bastulaven och fortsét-
ter att prata medan bastun vdrms.
Hiftet och pennan forblir uppe pa
bastulaven hela kvillen.

- Det #r precis som vi sade!

Vi talar om aren med Krzystek.
Om hur samarbetet sméningom led-
de till att deras vigar skiljdes och att
de gick at olika hall.

- Det var en chock.

Det som gjorde situationen ofor-
16st var att Krzystek dog nagra ar se-
nare. NAr sorgeprocessen var over
forlostes ny energi och Oblivias ar-
bete tog nya riktningar. Ny i gruppen
var ocksa Anna Maja Terédvi.

Aren med Mad House-kollek-
tivet var intensiva, sdger Tudeer.
Fran och med 2017 hade gruppen
varje ar en internationell sampro-
duktionspartner och ndstan alla
premidrer spelades utomlands. Tu-
deer spelade dven 2015 tva solofo-
restillningar, Annika gér Svansjén
och Sacre, som bada spelades pa
Svenska Teatern.

Det &r nog mdnga som
undrar hur ni fatt till alla de dér
kontakterna.

- Jag &r bra pd att nétverka, sdger
Tudeer och skrattar och kastar mer
bad.

Det dr kanske, sdger hon, for att
estetiken pAminner om europeiska
grupper som She She Pop, Showca-
se Beat Le Mot och Gob Squad som
Oblivia passar in i Tyskland.

- Vi platsar i den vérlden. Och sd
har vi ju gjort det medvetna valet att
inte enbart satsa pa att spela pé fes-
tivaler utan ocksé att skapa ldngvari-
ga samarbeten med produktionshus
och kompanier. Det var ett bra val.

ENORMA NEDSKARNINGAR
Nista morgon, vid morgonmaélet,
fortsitter vi med fornyad kraft.

INTERVJU

Hur kom det sig att Oblivia borja-
de med musikteater?

Tudeer berdttar att samarbe-
tet med kompositéren Yiran Zhao
kommit ur en vision om att géra ex-
perimentell musikteater.

Hon far det att lata sé liatt. Men
kanske det dr d4rfor Oblivia har gjort
gver 40 forestéllningar. Att se svérig-
heter som mdjligheter och att tdnka
att man kan lira sig om man verkli-
gen vill har sikert bidragit till Obli-
vias framgang. _

Vi talar om Tyskland, ddr ned-
skdrningarna av kulturfiltet just nu
4r enorma.

- Eftersom véar kidrnverksamhet
har bestétt av géstspel och sampro-
duktioner med olika produktions-
hus i Tyskland paverkar nedskér-
ningarna oss. Vi far dra at svingrem-
men nu. En stor del av véra forestall-
ningar har varit bestéllningsarbeten.

Hon berittar att somliga bestéll-
ningar kommer in genom sd kalla-
de open calls som teatrar anordnar.
Ibland blir gruppen kontaktad av né-
gon som dr intresserad av ett sam-
arbete, ibland foreslar de sjdlva ett
samarbete.

- Det 4r inte alls alltid det gdr som
périls. Ar 2006 var vi antagna till ett
projekt i Frankfurt pa Kiinstlerhaus
Mousonturm, ett internationellt
erkint produktionshus och det var
en stor grej. Projektet blev en flopp!
Men det var bra! For da insag vi att
vi behévde se dver var kommunika-
tion och var organisation. Fore det
hade vi inte talat s mycket om vad
vi egentligen gjorde, vi bara korde
pa.

Arbetet med att fordndra arbets-
dynamiken bérjade redan 2007 nér
gruppen jobbade pé& Kiasma. De
beslét att borja och sluta varje ar-
betspass med att analysera sitt ar-
bete. Det blev tva timmar prat och
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Ur férestdaliningen Obsessions p& Theater Bremen.

- Projektet blev en flopp! Men det var bra!
Fér dd insdg vi att vi behdvde se dver vér
kommunikation och var organisation. Fore
det hade vi inte talat s& mycket om vad vi
egentligen gjorde, vi bara kérde pa.

5 timmar 6vning per dag. Sa fod-
des forestillningen Entertainment
Island, som blev Oblivias interna-
tionella genombrott. - Allt det hér
ledde till att vi 2008 utvecklade vér
egen arbetsmetod, Do what you
saw, som vi sedan dess har jobbat
med. Nu i och med musikteaterar-
betet har vi vidareutvecklat metoden
till Do what you hear, séger Tudeer.
Do what you saw &r en performance-
teknik som gar ut pa att destillera
material genom att olika personer
upprepar samma scenskiss. Sma-
ningom vaskas det man behdver
fram. Do what you hear dr en musi-
kalisk variant av metoden.

Hur &r nuléget for Oblivia?

- Just nu 4r vi en grupp pa atta per-
soner fran olika linder som &r hédn-
givna. Vi har en bra arbetsmiljo som
vi har jobbat fér. Den linjen vill vi fort-
sitta med. Och med opera. Det &r s&
roligt! N

| september firas jubileet med £n
tidsresa, en vandring genom Oblivias
forestaliningplatser i Helsingfors.
Abobor kan den 18.9 se Turn Turtle
Turn - a lecture performance p&
Tehdas Teatteri. 9-14.12 visas Reality

Bang pd Kiasmateatern.




